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Conradus

a) [Corea] Ferdinandi

b) Proportio Ferdinandi ulterius

bez tytutu

Corea Simonis

bez tytutu

bez tytutu

bez tytutu

Poznanie

Poznania

bez tytutu

Rex

Rocal tuza

bez tytutu

[JJeszcze Marczynye

Corea super duos saltus

Corea

bez tytutu. Proportionem huius vide
superius circa eandem ad unum sal-
tum. (Cfr. Nr 23)

[Corea] Italica

bez tytutu. Sequuntur coreae N. C. 1541
Alia [corea]

Alia [corea] super duos saltus
Zaklolam szyg tharnem ad unum [sal-
tum]

Alia [corea] ad unum [saltum] Poznanie
Alia [corea] Poznanie

Conradus

bez tytutu

Paur Thancz

Bona cat(?)

Czayner Thancz

[Corea] ad novem saltus

Hayduczky

[Corea] Italica

Schephczyk ydzye po ulyczy szydetko
noszacz

bez tytutu

[Corea] Kispaniarum

Alia [corea] Italica



OBJASNIENIE

Jednym z najcenniejszych zabytkéw muzycz-
nych polskich z I potowy XVI wieku jest Tabula-
tura organowa Jana z Lublina, ktéra
znajduje sie jako rkp. nr. 1716 w bibliotece Polskiej
Akademii Umiejetnosci (Krakéw). Autorem tej ta-
bulatury jest Jan z Lublina, ktéry okoto r. 1540 byt
kanonikiem regularnym w Krasniku (Ziemia Lu-
belska), jak o tym $wiadczy napis wyttoczony na
oprawie rekopisu:

»TABULATURA IOANNIS DE LYUBLYN
CANONIC(ORUM) REGULARIUM
DE CRASNYC, 1540“

Szczeg6towe badania rekopisu wykazaty, ze za-
bytek ten powstat w latach 1537—1547 ¥.

Na tre$¢ tabulatury, najobszerniejszej z tabula-
tur organowych europejskich z XVI wieku, gdyz
liczacej 520 stron, skiadajg sie zaréwno transkryp-
cje organowe utworéw wokalnych (chéralnych), jak
i oryginalne utwory instrumentalne, przeznaczone
do wykonania na organach lub innych instrumen-
tach z klawiaturg (wedlug 6wczesnej praktyki). Sg
to kompozycje religijne (msze, motety, piesni)
i Swieckie (piesni), oraz utwory instrumentalne
(preludia, ricercary i tance); pochodzenie za$ ich
jest zarbwno polskie, jak obce (flamandzkie,
francuskie, hiszpanskie, wtoskie, niemieckie). W ten
sposob tabulatura Jana z Lublina stanowi jakby
przekréj owczesnej polskiej kultury muzycznej i jej
stosunkéw z blizszym i dalszym Zachodem w szcze-
golnosci na terenie Krakowa, 6wczesnej stolicy Pol-
ski. O tych stosunkach $wiadczg réwniez inwenta-
rze kapel krolewskich i ksiegarnn krakowskich
z XVI wieku, jak roéwniez inne polskie tabulatury
(organowe i lutniowe) z tegoz wieku pochodzace.

Widoczne to jest szczegblnie w 36 tarncach
i piesniach tanecznych Tabulatury Jana
z Lublina, umieszczonych w niej w porzadku po-
danym na str. V.

Z posréd 36 tancow i piosenek tanecznych
pietnascie nie posiada zadnego tytulu lub tez
tylko napis ,,Corea“, albo dodane uwagi tresci
choreotechnicznej, jak: ,,ad unum® (saltum), ,,super
duos saltus¥, ,,ad novem saltus“. Nie stanowi to
utatwienia w rozpoznaniu pochodzenia tych tancow,
tzn. pochodzenia polskiego lub obcego, tym bar-
dziej, ze brak réwniez — poza jednym wyjatkiem —
nazwisk kompozytorow tancow lub tez zrodet, z kto-
rych pewne tance zaczerpnat autor Tabulatury. Mo-

) Dokfadny opis rekopisu i katalog zawartych w nim
utworéw podaje autor niniejszego objasnienia w swej pracy
p. t ,Tabulatura Jana z Lublina (1540)“. w “Kwartalniku
Muzycznym", Warszawa 1911. (Por. réwniez prace tego*
autora w ,,Sammelbande der Internationalen Muyikgesell-
schaft”, Lipsk 1912, XIII 3).

nogram ,,N. C.“, umieszczony przy nrze 19, dotyczy
(reprezentowanego w Tabulaturze szeregiem innych
utwordw i transkrypcyj) Mikotaja z Krako-
w a: ,,Aicolaus Cracoviensis“, o ktérego zyciu i dzia-
falnosci nie posiadamy dotychczas zadnych wiado-
mosci. Uwazamy jednak za bardzo mato prawdopo-
dobne, by od niego pochodzity wszystkie tarce po-
czynajac od nru 19 (,,Sequuntur coreae N- C. 1541%),
na nrze 36 konczac. Pomiedzy nimi bowiem znaj-
duja sie tance niewatpliwie obcego pochodzenia, po-
stugujace sie obcg terminologia taneczng (,,Paur
Thancz®, ,,Czayner Thancz*), a wiec nie polskg i nie
facinska- Raczej moznaby uzna¢ jego autorstwo odno-
$nie nrow 19—26, nie wykluczajac niektorych tylko
dalszych (np. nrow 31, 33), poniewaz ich zwigzek z mu-
zyka polskg (ludowg lub artystyczng) ttumaczy sie
w nich jasniej. Mimo to, nie uwazamy wcale za wy-
kluczone, ze Mikotaj z Krakowa madgt dokonac trans-
krypcji  wszystkich taricow od nru 19 poczynajac,
transkrypcji z oryginatéw, zawartych w polskich
i obcych tabulaturach, takze lutniowych (p. nizej).
W przysztosci zapewne tatwiej bedzie, niz w obec-
nych warunkach, rozwigza¢ odnosnie tancow Tabu-
latury Jana z Lublina zagadnienie podziatu tych
tancow na trzy grupy: a) tance pochodzenia pol-
skiego, w polskim opracowaniu, b) tance pochodze-
nia obcego w polskim opracowaniu, c) tance obce,
nasladowane i opracowane przez kompozytoréw
polskich.

Mozemy juz obecnie na podstawie tytutdw i na-
piséw nad niektorymi taricami i piosenkami tanecz-
nymi w Tabulaturze Jana z Lublina stwierdzi¢ ich
polskie pochodzenie. Dotyczy to co najmniej
8 numerow: 1. Nr 14, ,Jeszcze Marcinield; 2- Nr 22,
»Zaktotam sie cierniemd; 3. Nr 33, ,Szewczyk idzie
po ulicy szydetko noszac¥; 4. Nr 8, ,Poznaniei;
5 Nr 9, *Poznania 4 6. Nr- 23, ,,Poznaniel: 7. Nr. 24,
»Poznaniel4; 8. Nr 31, ,,Hajducki4 Tance, zatytuto-
wane ,,Poznaniell, nie ttébmacza sie jasno: wyraz
bowiem ,,Poznanielf mozna uzna¢ za pierwsze stowo
nieznanego tekstu tanecznej piosenki, ale mozna go
odnie$¢ do nazwy miasta Poznania, skoro nr 9 ma
napis ,,Poznanial = tac. ,,Posnania. Jako dziewiaty
taniec pochodzenia polskiego uznamy nie posiada-
jacy tytutu nr 17, ze wzgledu na identycznos¢ jego
melodii z melodiami nréow 8,22 i 23; domyslnym za-
tem jego tytutem bytoby réwniez ,,Poznaniel Ta-
niec ,,Hajduckid (nr 31) byt co do swego pochodze-
nia tancem wegierskim (,,haidutancz*)- Jednakze
prawdopodobnie juz przed rokiem 1500 zaliczat sie
do tancow popularnych w Polsce. Pod nazwg ,,haj-
duckiegol lub ,,hajduka¥ przetrwat do dnia dzisiej-
szego w kilku stronach potudniowej, a takze pot-
nocnej Polski.



Zwrdci¢ tu jeszcze musimy uwage i na to, ze
w melodiach powyzszych taricow i piosenek tanecz-
nych, zaopatrzonych napisami lub tekstami pol-
skimi, nie brak czterotaktowych a takze dtuzszych
fraz, ktore jako watki melodyczne zastugujg na
nazwanie ich ¥wedrownymi  Spotykamy je bowiem
takze poza Polska pomiedzy r. 1530 a 1570. | tak np.
rozpoczynajacg nry 8, 17, 22 i 23 fraze:

pizzzzr -— J"~ e Theze
_______ '---{--f]---L4P r ros & r?—— —

spotykamy w utworach z tabular P. Attaingnanta
(1530), Newsidlera (1554), Susato‘a (1551), HeckeFa
(1562), Ammerbacha (1571), ponadto w niektérych
rekopisach owych czaséw. Poczatkowe motywy pio-
senki ,,ldzie szewczyk po ulicy” (nr 33) znane byly
i poza Polska juz w XV wieku. Poza Polskg row-
niez znana byla wczeSnie melodia *Kajduckiego
(nr 31). Takie ,,wedrowne!l' frazy, ktérych zrodet na-
lezy szukaC najniewatpliwiej w Sredniowieczu, sta-
nowity po r. 1500 juz dobro wspoélne. Utrzymywaty
sie one przez dtugie wieki, w catosci lub frag-
mentarycznie. | tak n. p. niektére motywy
z tanca *Poznanie (nr 24) i z ¥Hajduckiego
(nr 31) zachowaty sie niemal w oryginalnej, pier-
wotnej postaci do dnia dzisiejszego w muzyce lu-
dowej Matopolski (Ziemia Krakowska, Podhale).
Zbytecznym byloby na tym miejscu przypominaé
popularnos$¢ polskich tancéw w obcych tabulaturach
(zwiaszcza lutniowych) od | potowy XVI wieku.
1 one stanowity roéwniez wymienne dobro kultu-
ralne.

Kilka tancow Tabulatury Jana z Lublina wska-
zuje juz w swych tytutach na swe niemieckie

pochodzenie. Sg to: 1- Nr 1, *€onradus 2. Nr 25,
*®onradus 3. Nr 2, *Eerdinandi 4, Nr 27, ,,Paur
Thancz i 5. Nr 29, ,,Czayner Thancz"“. Dwie niemal

identyczne wersje tanca *€onradus nazywanego
w Niemczech XVI wieku ,,Bruder €bnrad wska-
Zujg na to, ze zostaty opracowane przez polskiego
tabulaturzyste. (W tabulaturach pochodzenia nie-
mieckiego nie zdotatem stwierdzié¢ tanca pod tg na-
zwg). Taniec pod nazwg Konrad byt wprawdzie
znany w Polsce jeszcze w XVII wieku, lecz nie za-
chowata sie jego pdzniejsza wersja. Nie spotykamy
w niemieckich tabulaturach réwniez tanca ,lerdi-
nandi“ (Nr 2), moze pochodzenia austriackiego.
W pewnej, dotychczas nieznanej, obszernej tabula-
turze lutniowej, ktéra powstata w Krakowie w il
potowie XVI wieku (1555—1592?), znajdujemy pod
nrem 60 taniec, nazwany ,Ferdinanth ; jego melo-
dia jest jednak odmienna. ,,Paur Thancz* (Nr
27) = Bauerntanz, chtopski taniec niemiecki, w Ta-
bulaturze Jana z Lublina zanotowany, nie jest mi
znany z innych zrodet, ktore mi byty dostepne. Na-
tomiast ,,Czayner Thancz (Nr 29) = ,Zauner-
tanz“ — ,,Zauner” posiada melodie do$¢ rozpowszech-

VI

niong w XVI wieku. Prawie bez zmian podaja ja
tabulatury Newsidlera (1540) i HeckeFa (1562) oraz
rkp. 307 bibloteki w Dreznie. :Zauner byt w Pol-
sce od XVI wieku popularny pod nazwag jtenar
Szereg tancéw Tabulatury Jana z Lublina wska-
zuje juz w swych nazwach i napisach na swe wio-
skie pochodzenie. Tance te sg nazwane wprost
»(Corea) ftalica  (Nr 18, 32, 36) lub tez majg umie-
szczone nad sobg napisy wioskie ,,Rocal fuza“ (Nr
12) i,,Bona cat“(?) (Nr28). Ostatnia nazwa nie daje
aa razie moznosci poprawnej interpretacji; zbyt za-
pewne ryzykowna bytaby interpretacja ,,Bona ca-
lata”“. Natomiast ,,Rocal fuza“ jest zepsutym przez
pisarza Tabulatury tytutem tanca,La rocha ‘1 fuso,
spotykanego w kilku tabulaturach wioskich i nie-
mieckich XVI wieku, réwniez z tytutami zepsutymi-
Taniec ten w Tabulaturze Jana z Lublina jest
transkrypcja ,,Rocha ‘I fuso“, znajdujgcego sie w ta-
bulaturze lutniowej Ant. Rotta'y z r. 1546. Zawiera
go réwniez wspomniana wyzej krakowska tabula-
tura lutniowa z Il potowy XVI wieku, jako Nr 12.
Transkrypcja w Tabulaturze Jana z Lublina wpro-
wadza do drugiej czesci tego tanca do$¢ daleko
idgce zmiany rytmiczne. Nie zatytutowany w na-
szej Tabulaturze Nr 13 jest transkrypcjg ,,Pass'e
mezzo“ z tabulatury lutniowej Domenica Bianchi-
ni‘ego z r. 1546; transkryptor dodat tylko jedng
fraze, mato poza tem wprowadzajac innych zmian.

Zapewne za posrednictwem wioskich tabulatur
lutniowych przedostat sie do Tabulatury Jana z Lu-
blina taniec hiszpanski: ,(Corea) Hispaniarum
(Nr 35). Nie jest to jedyny dowdd znajomosci hisz-
panskiego tanca w Polsce w XVI wieku. Krakowska
tabulatura lutniowa z 11 potowy XVI wieku zawie-
ra ,Passamezzo fispanicum  jako Nr 22.

Zwraca haszg uwage brak francuskich tan-
cow w Tabulaturze Jana z Lublina, zawierajacej,
podobnie jak wszystkie tabulatury polskie XVI wie-
ku, liczne transkrypcje francuskich chansons, obok
wioskich madrygatéw i niemieckich Lieder. Jednakze
inne Zrodka historyczne wskazujg na znajomosé
réwniez tanca francuskiego w Polsce XVI wieku.

Zbidr tancow i piosenek tanecznych w Tabula-
turze Jana z Lublina, powstatej w latach 1537—1547,
jest typowym dla czaséw, w ktérych zostaty wpi-
sane do Tabulatury. Jest waznym Zrodiem do histo-
rii kultury towarzyskiej i muzycznej Polski i jej
stosunkéw z Zachodem i Potudniem. Wskazuja na
to juz same nazwy tancow, ktére obecnie wydaje-
my. W krakowskiej tabulaturze lutniowej z lat
1555—1592(?), stanowigcej drugie wazne zrodto do
historii tancow w Polsce, spotykamy juz nowsze
nazwy tancow, przewaznie wioskich, jak paduana,
passamezzo, saltarello, galliarda. Wioskie wplywy
w kulturze towarzyskiej i muzycznej Polski stajg
sie coraz silniejsze, aby w XVII wieku zapanowac
niemal wylgcznie.

W Tabulaturze Jana z Lublina nie spotykamy
polskich termindw, dotyczacych tancow



polskich, terminéw, znanych nam dotychczas
tylko gtéwnie z literackich zrodet. Brak przede
wszystkim zasadniczych terminéw polskich, miano-
wicie ,,tanca chodzonego" (= wk pavana;
fr. pavane; niem. Tanz) i ,,tanca gonionego"
(= wih saltarello, gagliarda; fr. gaillarde; niem.
Nachtanz). Forma tancéw polskich w Tabulaturze
nie rozni sie w niczym od formy tancéw obcych.
Kazdy z nich skiada sie z dwdch czesci: taniec ,,cho-
dzony“ posiada takt parzysty i tempo powolne; ta-
niec ,goniony", w takcie nieparzystym i tempie
szybkim, jest melodycznie wyprowadzony z tanca
»chodzonego"”. Cze$¢ pierwsza byta nie tylko tan-
czona, ,chodzona", lecz i $piewana, jak na to wska-
Zuja poczatki tekstow polskich w nrach 14, 22 i 23.
(Dla czytelnikéw, nie znajacych tanecznej muzykKi
XVI wieku, uwagi te byty niezbedne).

Zanotowanie 36 tancow w Tabulaturze Jana
z Lublina jest na og6t poprawne. Niestety, taniec
nr 27 (,,Paur Thancz") nie jest dokonczony w swej
»proportio“. Taniec nr 12 (,,Rocha ‘I fuso) jest
w swej Il czesci zanotowany pod wzgledem rytmicz-
nym wadliwie. Pozostawiamy jednak oryginalng
posta¢, jakkolwiek z pomocg wspomnianej wyzej

krakowskiej tabulatury lutniowej bytaby mozli-
wa rekonstrukcja pierwotnej postaci tego tanca.
Wszystkie inne biedy, popetnione przez pisarza Ta-
bulatury Jana z Lublina, wykazuje komentarz re-
wizyjny, znajdujacy sie na stronie XI. Wszel-
kie za$, w rekopisie Tabulatury nie zawarte, lecz
w tek$cie nutowym umieszczone, niezbedne uzupet-
nienia, sg ujete w nawiasy.

Wydawca ograniczyt sie do stosowania jednoli-
tego znaku taktu: C (jak w rkp.) i 34 (w rkp. za-
zwyczaj: 03), poniewaz warto$ci nut w stosunku do
oryginatu sg skrocone do potowy. Ze tarice w Tabu-
laturze Jana z Lublina nie posiadajg znakéw tempa
i dynamiki, o tym wspominamy jedynie dla uzytku
tych czytelnikéw, ktérzy nie mieli sposobnosci spot-
ka¢ sie z rekopisami i drukami XVI wieku-

Wydawca skitada réwniez na tym miejscu po-
dziekowanie Polskiej Akademii Umiejetnosci za
zezwolenie wydania tancéw z Tabulatury Janaz Lu-
blina, znajdujacej sie w posiadaniu Akademii.

Poznan, w lutym 1948 r.

Adolf Chybinski

NOT I CE

Un des monuments les plus précieux de la musi-
que polonaise de la premiere moitie du XVI-eme
siecle, c'est la Tablature de l'orgue de Jan
de Lublin. Son manuscrit No 1716 se trouve dans
la bibliothegue de 1'Academie Polonaise des Scien-
ces a Cracovie. Jan de Lublin, vers 1540 chanoine
régulier a Krasnik (distr. Lublin), est l‘auteur de
cette tablature, comme en temoigne linscription
imprimee sur la reliure du manuscrit:

»TABULATURA IOANNIS DE LYUBLIN
CANONIC (ORUM) REGULARIUM
DE CRASNYC 1540

Un examen detaille du manuscrit prouve qu'‘il
faut rapporter son origine aux années 1537—1547 >).

Le contenu de cette tablature, — la plus ample
des tablatures de l‘orgue du XVI-eme siecle en Eu-
rope, puisquelle compte 520 pages — est com-
pos¢ aussi bien des transcriptions pour orgue des
oeuvres voeales (chorales) que des oeuyres origina-
les pour instruments tels que l‘orgue ou un autre
instrument a clavier de l‘epoque. Ce sont des com-
positions de musique sacree (messes, motets, chants),

1) La deycriptions detaillee du manuscrit et la catalogue
des oeuvres qui y sont contenues sont donnes par l'auteur
des notes presentes dans son etude intitulee: ,La Tablature
de Jan de Lublin (1540)¢, parue dans la revue ,,Kwartalnik
Muzyczny”, Varsovie 1911. (comp. aussi l'etude du mfime
auteur dans ,,Sammelbande der Internationalen Musikgesell-
schaft", Leipzig 1912, XIII 3).

de musique profane (chansons), ainsi que des
oeuvres instrumentales (preludes, ricercari, dan-
ses); il y en a d'origine polonaise aussi bien que
d'origine etrangere (flamande, franeaise, espagnole,
italienne, allemande). Ainsi donc la Tablature de
Jan de Lublin presente un tableau sommaire de la
culture musicale de la Pologne et des rapports de
notre pays avec 1‘Occident, soit voisin, soit plus
eloigne. Cette remarque concerne sourtout Cracovie,
alors capitale de la Pologne- Ces rapports avec
I‘etranger se manifestent aussi dans les inventaires
des orchestres royaux et ceux des librairies craco-
viennes du XVI siecle, ainsi que dans d‘autres ta-
blatures polonaises (de 1l'orgue et du luth) de la
nieme epoque.

Les 36 danses et chansons de danse
de la Tablature de Jan de Lublin en donnent un
exemple frappant. Elles procédent dans la tabla-
ture dans l'ordre suivant a la page V.

Dentre ces 36 danses et chansons de danse, quin-
ze ne portent aucun titre, mais a sa place l'en-tete:
»Carea“ ou bien les remarques chorcétechniques:
»ad unum® (saltum), ,super duos saltus“, ,ad no-
vem saltus”. Evidemment, la question a résoudre, —
c'est-a-dire, quelle est l'origine de ces danses, polo-
naise ou Ctrangere, — n‘en est pas rendue plus fa-
cile, d‘autant plus que les noins des eompositeurs ne
sont pas nommes, pas plus que les sources dont
l‘auteur de la Tablature s‘est servies pour les dan-
ses particulieres. Le monogramme ,2V. C.“ du nu-
mero 19 designe Nicolas de Cracovie (Aico-



laus Cracoviensis), auteur de toute une serie d‘oeuv-
res et de transcriptions, mais dont la vie et l'acti-
vité nous sont restees jusqu‘A present totalement
inconnues. 1l est pourtant peu probable qu‘il soit
l'auteur de toutes les danses de la Tablature, a par-
tir du No 19 (Seguuntur coreae N. C 1541“) jusqu‘au
numero 36- Il est incontestable que parmi ces nu-
meros quelques danses sont d‘origine etrangere.
employant une terminologie musicale, ni polonaise,
ni latine, mais etrangere (,,Paur Thancz®, ,,Czayner
Thancz“). On pourrait admettre que N. C. soit
l'auteur des numeros 19—26, ainsi que de plusieurs
autres numcros (p. ex. 31, 33) dont les rapports avec
la musique polonaise (populaire ou artistique) sont
evidents. Cela n'exclut pas cependant que Nicolas
de Cracovie soit l'auteur des transcriptions de tou-
tes les danses, a partir du numero 19, qu'il avait
tirees des danses originales se trouvant dans les
tablatures (de l‘'orgue et du luth aussi, voir ci-
dessous), polonaises et etrangeres. Il sera sans doute
plus facile, dans l'‘avenir qu‘a present, de resoudre
Je probl&me du classement des danses de la Tabla-
ture de Jan de Lublin en trois groupes: a) dan-
ses d‘origine polonaise et de rédaction polonaise:
b) danses d‘origine Etrangere, mais de redaction po-
lonaise; c) danses etrangeres, imitees et redigees
par des compositeurs polonais.

Les titres et les en-tetes de certaines danses et
chansons de danses de la Tablature de Jan de Lu-
blin permettent, d&s aujourd‘hui, d‘etablir leur ori-
gine polonaise. Il en est ainsi pour tout au moins
8 numcros:

1) No 14 ,Eneore, Martin™;

2) No 22 ,,Une epine m‘a pique*

3) No 33 ,Un cordennier va dans la rue portant
une alene™;

No 8 ,,Poznanie;

No 9 ,,Poznania";

No 23 ,,Poznanie";

No 24 ,Poznanie";

No 31 ,,Danse d‘heiduque*.

o0 ~ O O1 &~
o =

Les danses dont le titre est ,,Poznanie” ne sod*
pas tout & fait claires: ,,Poznanie” (connaissance)
peut etre considér¢ comme le premier mot du texte
inconnu d‘une chanson de danse, mais il peut aussi
se rapporter au nom de la ville Poznan, I'en-tete du
numcro 9 ¢tant ,,Poznania" (Poznan = lat. Posha-
nia). On considfcre le numero 17, sans titre, com-
me la neuviEme danse polonaise de ce recueil,
A cause de sa mclodie identique 5 celles des nume-
ros 8, 22 et 23; il serait done a supposer qu‘il devait
aussi porter le titre ,,Poznanie”. La danse ,,d'heidu
gue* (No 31) ¢tait dorigine hongroise (,haidu-
tAncz"). Mais, probablement d¢jn avant 1500 il
comptait parmi les danses populaires en Pologne.
Sous le nom de ,,danse d‘Heiduque™ ou d',,Heiduque '
il a survécu jusqu‘hh nos jours dans quelques con-
trées au midi et au nord de la Pologne.

Remarquons ici quil ne manque pas dans les
melodies des chansons et des danses pourvues &
titres ou d‘en-tetes polonais, des phrases de quatre
mesures ou plus qui meritent, en tant que motifs
musicaux, d‘etre designees comme ,.errantes", puis-
qgu‘on les rencontre aussi en dehors de la Pologne,
entre 1530—1570- Ainsi la phrase initiale des nume-
ros 8, 17, 22 et 23:

apparait aussi dans les tablatures de P. Attaignant
(1530), de Newsidler (1544), de Susato, de Heckel
(1562), d’Ammerbach (1571), ainsi que dans plusieurs
manuscrits de l‘epoque. Les motifs initiaux de la
chanson: ,,Un cordonnier va dans la rue™ (No 33)
etaient connus en d‘hors de la Pologne déjh au
XV-eme siecle. C'est en d'hors de la Pologne aussi
qu‘etait connue depuis longtemps la mélodie de la
,Danse d‘Heiduque” (No 31). De telles phrases ,er-
rantes" qui, sans nul doute, viennent du moyen age,
constituent, apres 1500, deja un bien commun. Elles
se sont conservees pendant de longs siecles, en entier,
ou en fragments. Ainsi, p. ex, certains motifs de la
danse ,,Poznanie™ (No 24) et d‘,,Heiduque* (No 31) ont
garde jusqu‘n présent leur forme originale dans la
musique populaire du district de Cracovie et de
Podhale. U serait inutile de rappeler ici la faveur
dont jouissaient les danses polonaises dans les ta-
blatures ¢trangeres (surtout celles du luth) depuis
la premiere moitie du XVI-"me siecle. Elles aussi
faisaient partie de l‘echangeable bien culturel.
Plusieurs danses de la Tablature de Jan de Lu-
blin montrent par leurs titres memes leur origine
allemande. Ce sont: 1) No 1, ,,Conradus™; 2) No
25, ,,Conradus™; 3) No 2, ,Ferdinandi'; 4) No 27,
»Paur Thancz"; 5 No 29 ,Czayner Thancz". Les
deux formes, presque identiques, de la danse ,,Con-
radus" — qui, dans l‘Allemagne du XVI-eme siacie,
portait le nom de ,,Bruder Konrad" — laissent sup-
poser qu‘elles ont ¢t¢ redigees par un tablariste po-
lonais. (Il me fut impossible de trouver dans les
tablatures d‘origine allemande, des danses de ce
nom). La danse ,,Konrad" ctait connue en Pologne
eneore au XVI-eme siacie, mais sa forme posterieure
ne s‘est pas conservée. La danse ,,Ferdinandi™ No 2),
d‘origine peut-etre autrichienne, ne se trouve pas,
elle aussi, dans les tablatures allemandes. Une
ample tablature du luth, connue depuis peu, pro-
venant de Cracovie (1555—1592?) contient au nu-
mero 60 une danse ,,Ferdinanth”; sa melodie cepen-
dant differe de celle de ,Fernandi". — ,,Paur
Thancz" (No 27) = Bauertanz, danse allemande
des paysans, ne m'est pas connue d‘autres sources
qui m'etaient accessibles. Par contre ,,Czayner
Thancz" (Nj 29) = ,Ziiunertanz" = Zauner", pos-
sede une mclodie assez repandue au XVI-eme sid-
cle. Sa forme, n‘ayant presque pas subi de change-
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ments, revient dans les tablatures de Newsidler
(1540) et de Heckel (1562), ainsi que dans le manu-
scrit No 307 de la bibliothegue de Dresde. ,,Zauner",
sous le nom de ,,cenar”, etait en vogue en Pologne,
depuis le XV-eme sieele.

Les titres et les en-tetes de toute une serie de
danses de la Tablature de Jan de Lublin indiquent
leur provenance italienne. Ces danses portent ou
bien directement le titre: ,,(Corea) Italica“ (No 18,
32, 36), ou bien elles ont des en-tetes italiens: ,,Ro-
cal fuza“ (No 12) et ,,Bona cat“(?) (No 28). Ce der-
nier nom ne se laisse pas interpreter correctement;
l'admettre comme ,,Bona calata™ serait peut-etre un
peu risque. Quant a l'entete ,,Rocal fuza“, c'est le
nom de la danse ,La rocha ‘1 fuso“ deforme par
l'auteur de la tablature; on le retrouve dans plu-
sieurs tablatures italiennes et allemandes du Wi-
erne siacie. Cette danse, dans la Tablature de Jan
de Lublin, presente une transcription de la ,,Rocha ‘|
fuso“ de la tablature du luth d‘Ant. Rotta (1546).
On laretrouve aussi, comme le numero 12 dans la ta-
blature cracovienne du luth, mentionnée ci-dessus,
de la deuxieme moitie du XVI-eme sieele. Sa trans-
cription dans la Tablature de Jan de Lublin intro-
duit dans la seconde partie de cette danse des chan-
gements rythmiques assez considerables. Le No 13
de cette tablature, sans titre, est une transcription
de la danse: ,,Pass‘e mezzo* de la tablature du luth
de Domenico Bianchini (1546); le transcripteur y a
ajouté de son cru une phrase, sans introduire beau-
coup d‘autres changements.

C'est sans doute par lintermediaire des tabla-
tures italiennes du luth que passa dans la Tabla-
ture de Jan de Lublin la danse espagnole: ,,Corea
Hispaniarum® (No 35). Ce n'est pas la seule preuve
gu‘on connaissait la danse espagnole dans la Polo-
gne du XVI-eme siacie: le No 22 de la tablature
cracovienne du luth de la deuxieme moiti¢ du XVI-
eme siacie c'est ,,Passamezzo Hispanicum®.

On est frappe du manque des danses franeai-
ses dans la Tablature de Jan de Lublin, contenant,
comme toutes les autres tablatures polonaises du
XVI-£Eme siacie, de nombreuses transcriptions des
chansons franeaises, des madrigaux italiens et des
»Lieder® allemands. Il ressort cependant d‘autres
sources historigues que la danse franeaise etait
connue, elle aussi, dans la Pologne du XVI-eme
siccle.

Les danses et les chansons de danse reeueillies
dans la Tablature de Jan de Lublin, ecrite entre
1537—1547, sont distinctives pour l‘epoque ou elles
furent inserees dans la tablature. Elles sont une
source importante pour l‘histoire de la culture
mondaine et musicale de la Pologne et pour celle
de ses rapports avec 1‘Occident et le Midi. Deja les
noms des danses de la presente cdition en témoi-
gnent. Dans la tablature cracovienne du luth (1555—
15921) qui forme une autre importante source pour
I'histoire de la danse en Pologne, on rencontre dcji

des noms plus récents des danses, pour la plupart
italiennes, comme paduana, passamezzo, saltarello,
galliarda. L'influence italienne dans la culture
mondaine et musicale de la Pologne augmente tou-
jours, pour triompher definitivement au XVI-eme
sieele.

Nous ne trouvons pas dans la Tablature de Jan de
Lublin des termes polonais, concernant les
danses polonaises, termes qui nous sont
connus d‘autre part, a savoir des sources. lille-
raires. Les principaux termes polonais font d¢-
faut, e'est a dire ,,danse marchee (= ital. pavane;
franc. pavane; allem. Tanz) et ,danse thassee
(= ital. saltarello, gagliarda; franc. gaillarde;
allemande Nachtanz). La forme des danses polo-
naises dans la Tablature ne differe en rien de
la forme des jjanses etrangeres. Chacune delles est
composCe de deux parties: la danse ,marchee sur
le rythme pair et de mouvement lent; la danse
»chassee" sur le rythme impair et de mouvement
rapide et basee, melodiquement, sur la danse, mar-
chee". La premiere partie n‘etait pas seulement
dansee ,,marchee", mais aussi chantee, comme ! indi-
quent les commencements des textes polonais des
numeros 14, 22 et 23. (Pour les lecteurs qui ne con-
naissent pas la musique de danse du XVI-£Eme sia-
cie, ces remarques Ctaient indispensables).

La notation de 36 danses dans la Tablature de
Jan de Lublin est en generat correcte. 1l est 5 re-
gretter que la danse No 27 (,,Paur Thancz*) ne soit
pas enticrement finie dans sa ,,proportio"”. La IT-"me
partie de la danse No 12 (,,Rocha ‘I fuso") n‘est pas
bien notée quant au rythme. Nous lui laissons ce-
pendant sa forme telle quelle, bien qu‘il soit possi-
ble, — 5 l'aide de la tablature cracovienne du luth-
mentionnée ci-dessus, — de retablir sa forme cor-
recte. Toutes les autres erreurs commises par
I‘ecrivain de la Tablature de Jan de Lublin sont
indiquces dans le commentaire de revision plac¢ 5 la
page suivante. Tous les supplements indispensables
qui ne sont pas contenus dans le manuscrit de la
Tablature, mais plac¢s dans le texte de la musique,
sont mis entre parenth&ses.

L‘¢diteur s‘est born¢ & suivre une seule dcsigna-
tion de la mesure: C (comme dans le manuscrit) et
'l4 (désign€es habituellement dans le manuscrit
comme: 3), parce que les valeurs des notes sont
reduites de moiti¢ par rapport a l'original. Pour
les lecteurs qui n‘ont pas eu l'occassion de connaitre
les manuscrits et les imprimés du XVI-eme siacie,
nous mentionnons que les danses de la Tablature
de Jan de Lublin n‘ont pas des signes de temps et
de dynamique.

L‘¢diteur remereie en ce lieu 1‘Académie Polo-
naise des Sciences et des Lettres d‘avoir bien voulu
consentir 5 la publication des danses de la Tabla-
ture de Jan de Lublin qui est en sa possesion.

Poznan, Février 1948-
Adolf Chybinski.



Nr. 1

Nr. 2

Nr. 3

Nr. 4

Nr- 7

Nr. 9

KOMENTARZ REWIZYJINY

(,Conradus"): takt 14, w rkp- brak drugiej
potowy taktu (Por. t. 6).

(,,Ferdinandi™). takt 19, w rkp. pauza w basie
winna by¢ o potowe krotsza.

(bez tytutu): takt 4, w rkp. brak pauzy w al-
cie, ponadto znak powtdrzenia umieszczony
w potowie taktu, zamiast na koncu; takt 13,
w rkp. brak znaku zmiennej miary taktu,
w takcie 12 za wcze$nie wprowadzona niepa-
rzysta miara taktu.

(,Corea Simonis“): takt 16, w rkp. pierwsza
nuta sopranu zanotowana mylnie jako g, za-
miast f (przez analogie z t- 8).

(bez tytutu): takt 10, w rkp. trzecia nuta te-
norowego gtosu zanotowana o oktawe za wy-
soko; takt Il, pierwsza nuta gtosu altowego
zanotowana 0 oktawe za nisko.

(,,Poznania™): takt 23, w rkp. gtos dyskanto-
wy, zanotowany o tercje za nisko; takt 29,
w rkp. pierwsza nuta gtosu altowego winna
mie¢ warto$¢ o potowe mniejsza.

Nr. 13 (bez tytutu): w takcie 21 cztery ostathie nu-

ty i w t. 22 pieC pierwszych nut sg w rkp.
zanotowane o tercje za wysoko.

Nr. 14 (,Jeszcze Marcinie"): w takcie 26 w glosie

sopranowym wszystkie nuty sg w rkp. zano-
towane o tercje za nisko (Por. przez analo-
gie t- 27/28 i t. 42)-

Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

Nr.

22 (,Zaktétam sie cierniem"): takt 10, w rkp.
pierwsza nuta w basie jest zanotowana o okta-
we za nisko.

23 (,,Alia ad unum Poznanie™): w rkp. opu-
szczony takt 15 (Por. przez analogie t. 2).
26 (bez tytutu): w takcie 10 w rkp. opuszczona
druga nuta gtosu altowego, obydwie nuty
gtosu tenorowego i druga nuta gtosu baso-
wego; w t. 11 w rkp. opuszczone pierwsze trzy
nuty glosu sopranowego; w t- 15 opuszczona

w rkp. pierwsza potowa taktu.

30 (,,Ad novem saltus™): w rkp. w taktach 7—11
mylnie zanotowane wartosSci ostatnich nut;
parzysta miara taktu wymaga zamiany ostat-
nich nut ¢wierciowych na péinuty.

31 (,,Hajducki™): w t. 25 (przedostatnim) zamie-
niamy w gtosie sopranowym poétnute g w rkp.,
na dwie nuty cwierciowe h i g przez analo-
gie z t. 3 i 13

33 (,,Szewczyk idzie po ulicy™): w rkp. w takcie
8 warto$¢ nut we wszystkich gtosach winna
by¢ podwojna; w t. 29 w rkp. pierwsza nuta
winna by¢ h zam. p-

35 (,,Hispaniarum™): w rkp. w takcie 8 oby-
dwie nuty gtosu altowego sg zanotowane
0 oktawe za nisko.

WYDAWCA
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WYDAWNICTWO DAWNEJ MUZYKI L

PUBLICATIONS DE MUSIQUE ANCIENNE POLONAISE

KIEROWNIK WYDAWNICTWA

Dr Adolf Chybinski

Profesor Uniwersytetu Poznanskiego

Zeszyt 1.
Sonata
na 2 skrzypiec i 1) c. na organy

Zeszyt 1l. M. MIELCZEWSKI (f 1651)
»,Deus in nomine tuo“
Concerto na bas, 2 skrzypiec, fagot
(wiolonczele) i b. ¢. na organy

Zeszyt 111, J. H. ROZYCKI (f ca. 1700)
Hyinni Occlesiastici
na chér 4-0 glosowy mieszany a cappella

S. S. SZARZYNSKI (ca. 1700)

Zeszyt IV. B. PEKIEL (f ca. 1670)
,, Audite mortalest
Kantata na 2 soprany, 2 alty, tenor, bas
z towarzyszeniem 2 altéwek fwiolonczeli
wiolonczeli (kontrabasu) i b. ¢. na organy

Zeszyt V. S. S. SZARZYNSKI (ca. 1700)

»Pariendo non gravaris”
Concerto na tenor (lub sopran) z towarzy.
szeniem 2 skrzypiec i b. c. na wiolonczele

I i organy

Zeszyt VI. M. MIELCZEWSKI (4 1651)

Canzona
na 2 skrzypiec, fagot (wiolonczele) i b. c.

na wiolonczele i organy

Zeszyt VII. G. G. GORCZYCKT (+ 1734)
»Missa Paschalist
na chor 4-o gtosowy mieszany a cappella

Zeszyt VIII. ANONYMUS (XVI
(polski nieznany kompozytor)

»Dumai
nu 2 skrzypiec, altowke i wiolonczele

Zeszyt IX. WACLAW Z SZAMOTUL (+ 1572)
»In Te Domine speravi*
Motet 4-0 glos, na chér miesz. a cappella

Zeszyt X. S. S. SZARZYNSKI (ca. 1700)
»Jesu, spes mea“
Concerto na sopran Z towarzyszeniem
o skrzypiec i b. ¢c. na wiolonczele i organy

PARTYTURY

Zeszyt XIl. M. ZIELENSK1 (ca IGI)
,Vox in Ramal
Communio
na 2 soprany, alt i bas (z organami lub
bez organdw)

Zeszyt XIIl. P. DAMIAN P. S. (5 1729)
»,Vveni Consolator
Concerto na sopran, ,,clarinot (trgbka lub
klarnet, obdj, skrzypce) i b. e. na organy

Zeszyt XIV. G. G. GORCZYCKI (+ 1734)
HIuxit sol”
Concerto na 2 soprany, alt, tenor b bas
(solo i choralnie) z towarzyszeniem orkie-
stry smyczkowej i b. ¢. na organy

Zeszyt XV. A. JAKZEBSKI (t 1649)
..Nova Casa“
Concerto na 3 skrzypiec
i b. c. na wioloncz. i klawesyn (fort.)

Zeszyt XVI. J. 1l. ROZYCKI (f ca. 1700)
»Magnificemus in canticol
Concerto na 2 soprany i bas
i b. c. na organy

Zeszyt XVII. B. PEKIEL (+ ca. 1670)
»Missa pulcherrimal
na chor 4-0 gtosowy mieszany a cappella

Zeszyt XVIII. J. PODBIELSKI (ca 1650)
Preludium
na organy lub klawesyn (fortepian)

Zeszyt XIX. B. PEKIEL (v ca 1670)

2 Koledy #tacinskie

na chér 4-0 gtosowy mieszany a cappella
Zeszyt XX. 36 TANCOW

z tabulatury organowej

JANA Z LUBLINA
na klawesyn lub fortepian

GLOSY

POLSKIE WYDAWNI1ICTWO MUZYCZNE

E DI T 1 ON

E MUSI Q U E



